Das nh-Gespréch:

Wenn am 6. und 7. Oktober 1979

das Bauhaus-Archiv sein neues Haus
am Rande des Berliner Tiergartens
eroffnet, kehrt endgliltig

die Tradition einer Idee zurtick,

die 1933 — verboten und verbrannt —
unser Land verlassen muBte.
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nh:

Herr Wingler, Sie sind Direktor des
Bauhaus-Archives in Berlin. Sie haben,
dort, wie ich aus der Literatur und aus
den Vortrdgen, die ich gelegentlich im
alten Archiv in Charlottenburg besucht
habe, weiB, sehr viel lUber die Ge-
schichte des Bauhauses gearbeitet,
geschrieben und auch gesprochen.

Wir haben ja in diesem Jahr 1979 das
Jubildum ,60 Jahre Bauhaus“. Was
wére heute zu dem Thema ,Standort
des Bauhauses nach 60 Jahren“ zu
sagen?“

Wingler:

Wir haben in diesem Jahr bislang auf
Ausstellungen verzichten missen, weil
unser neues Museumsgebdude noch
nicht eroffnet ist. Wir sind daher in
unserer Aktionsfahigkeit noch einge-
schrankt. Selbstverstandlich ist zu die-
sem Tag, dem 60. Geburtstag des Bau-
hauses, einiges zu sagen.

Das Bauhaus hat durch sein Pro-
gramm, wie es von Gropius und ande-
ren entwickelt worden ist, durch seine
kunstpadagogischen Methoden, die
vor allem auf Erkenntnissen von Jo-
hannes ltten, Laszlo Moholy-Nagy und
Josef Albers beruhten, und auch durch
die Qualitat seiner Kunstwerke, die
von den einzelnen Mitgliedern des
Bauhauses hervorgebracht wurden,
weltweit gewirkt.

Es liegt uns hier im Bauhaus-Archiv, in
diesem Museum fiir Gestaltung — der
Ausdruck Archiv ist etwas irrefiihrend
— fern, das Bauhaus, so wie es war, als
Idee petrifizieren zu wollen. Wir sam-
meln das ,Bauhaus“, wir versuchen,
die Leistungen des Bauhauses zu zei-
gen und zu analysieren, um zu Er-
kenntnissen flir unser Heute zu kom-
men, die durchaus nicht mit den Er-
kenntnissen und Ansichten des Bau-
hauses lbereinstimmen mussen.

nh:

Wenn Sie heute einen Riickblick an-
stellen tber die Entwicklung ,60 Jahre
Bauhaus“ — und Sie sprachen davon,
daB Sie Entwicklungen, also Produkte
des Bauhauses sammeln, werden Sie,
wenn Sie dieses Haus im Herbst die-
ses Jahres erdffnen, einen vollstdandi-
gen Uberblick geben kénnen oder
einen Uberblick, der die wesentlichen

Entwicklungen des Bauhauses auf-
zeigt?

Wingler:

Ja, die Sammlung ist umfangreich und
deckt alle verschiedenen Aspekte ab.
Ich muB zugleich hinzufiigen, daB
unsere Sammlung, Uberhaupt unser
Interessengebiet, sich keineswegs auf
das historische Bauhaus beschrankt,
also auf die Zeit von 1919 bis 1933;
unser Interessengebiet reicht histo-
risch weiter zuriick bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts. Es schlieBt die Vor-
geschichte des Bauhauses ein, also
die Entwicklungsgeschichte, die zum
Bauhaus hingefuihrt hat, vor allem
schlieBt sie die Wirkungen des Bau-
hauses und die Entwicklung ein, die
vom Bauhaus ausgehend weiterge-
fuhrt hat. Und dabei ist das am inter-
essantesten und wichtigsten flr uns,
was an Leistung die historische Situa-
tion der 20er Jahre tUberwunden hat.

nh:

Wir haben vor einigen Wochen im In-
ternationalen Design-Zentrum eine
Ausstellung (ber Peter Behrens
gehabt, die zur Zeit durch die Bun-
desrepublik und Europa wandert.
Wenn Sie jetzt auf die Epoche vor der
Existenz des Bauhauses zurilickgrei-
fen, so ist ja das Atelier von Peter
Behrens eine Keimstétte der Architek-
tur dieses Jahrhunderts geworden.
Walter Gropius und Mies van der Rohe
und Le Corbusier, sie haben in seinem
Atelier gearbeitet. Jeder von diesen
ist seinen Weg des Lebens weiterge-
gangen, jeder hat einen anderen Weg
eingeschlagen; aber wenn man ihre
Arbeiten miteinander vergleicht, so
haben sie der Entwicklung der Archi-
tektur in diesem Jahrhundert jeweils
ihren persénlichen Stempel aufge-
driickt. Das Bauhaus ist, verglichen mit
Le Corbusier und mit Mies van der
Rohe, der ja auch der letzte Direktor
des Bauhauses gewesen ist, eigentlich
die Schule des neuen Bauens in der
Weimarer Republik gewesen. Die Fra-
ge liegt also nahe, wenn wir uns heute
wieder viel starker mit Fragen der
Architekturgeschichte, der Architektur-
theorie und der Architekturentwicklung
im allgemeinen befassen, was hat die-
ses Bauhaus, was hat diese Schule
des neuen Bauens der Architektur ge-
geben?



,Das Bauhaus war eine Idee, und ich glaube,
daB die Ursache fiir den ungeheuren EinfluB,

den das Bauhaus
...inder Welt gehabt hat,

in der Tatsache zu suchen ist, daB es eine Idee war.

Eine solche Resonanz

kann man nicht mit Organisation erreichen

und nicht mit Propaganda.

Nur eine Idee hat die Kraft, sich so weit zu verbreiten.”

Ludwig Mies van der Rohe, 1953

Skizze aus dem Regiebuch fiir das Triadische Ballett von Oskar Schlemmer, 1922

Wingler:

Die Leistung des Bauhauses liegt m. E.
vor allem darin, daB es eine neue Hal-
tung zu den Dingen, zu den Aufgaben
postuliert hat, und daB es neue Me-
thoden der Erziehung entwickelt hat,
die in der praktischen Arbeit fiir die

moderne Industriegesellschaft frucht-
bar werden konnten.

Erlauben Sie mir einen kleinen Ex-
kurs: Im Augenblick wandert durch
Deutschland eine — ({brigens recht
bemerkenswerte — Ausstellung uber
einen der guten Entwerfer der 20er

Jahre, Walter Dexel. Er hat zuletzt in
Braunschweig gelebt. Dexel war sehr
stark vom Bauhaus beeinfluBt, genauer
gesagt von einigen der Mitglieder des
Bauhauses. Er hat in seinen sehr ge-
scheiten Aufsatzen, vor allem in den
spateren Jahren, gegen den Begriff
~Bauhausstil“, unter dem man seine
Leistungen zu subsumieren versuchte,
opponiert. Er hat ganz zu Recht dage-
gen opponiert. Er war damit aber nicht
allein; er ware damit in den 20er Jah-
ren schon nicht allein gewesen, denn
der Hauptopponent gegen den Begriff
.,Bauhausstil® war das Bauhaus
selbst. Das Bauhaus selbst hat es
immer abgelehnt, Stilrezepte zu ver-
mitteln. Gropius hat einmal riickblik-
kend gesagt, das, worum es ihm ging,
war, die jungen Menschen nach objek-
tiven Gesetzen auszubilden, soweit die
von uns erkannten GesetzmaBigkeiten
Uberhaupt objektiv sein kénnen, nam-
lich den Gesetzen der Psychologie des
Menschen und der Naturwissenschaft,
und damit den jungen Leuten Riist-
zeug an die Hand zu geben.

nh:

Ja, Rustzeug an die Hand zu geben;
das Bauhaus wollte den jungen Men-
schen keine fertigen Rezepte mit auf
den Weg geben, sondern eine Férde-
rung des Kreativen. Das, was das Bau-
haus auszeichnete, war die Integra-
tion von Kunst, Architektur, Stadtebau
und Politik. Und wenn man an die Bau-
hausversammlungen denkt, die ja
alle recht stiirmisch verlaufen sind, so
haben sich doch im Bauhaus selbst
politische Auseinandersetzungen ab-
gespielt, wie wir sie erst aus den 68er
Tagen an den Hochschulen kennen.
Insofern ist das Bauhaus schon so
etwas wie eine gesellschaftliche Schu-
le gewesen.

Wingler:
Ja, das letzte Ziel war zweifellos die

Integration des Kiinstlers, des Entwer-
fers in das Leben.

nh:

Nun, wenn man heute — Sie haben ja
Walter Dexel erwédhnt, der schon damals
eine kritische Position bezogen hatte,
ohne sich in eine Antirichtung bewegen
zu wollen — so ist nach dem Tode von
Gropius und nach einem Zeitraum, der
tiber sein Wirken hinausgegangen ist,
in der Tat doch die Frage zu stellen,

33



1919: Die GroBherzogliche
Hochschule fiir Bildende Kiinste
und die

GroBherzogliche Kunstgewerbeschule
werden unter Leitung

von Walter Gropius
zusammengelegt

und in

.Staatliches Bauhaus Weimar"
umbenannt.

1926: Am 4. bis 5. Dezember
bezieht das Bauhaus

nun als Hochschule fur Gestaltung,
das neue,

von Walter Gropius geplante,

Haus in Dessau
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was bewirkt eigentlich die Erfahrung,
die die Gesellschaft mit dem Bauhaus
gemacht hat, die Erfahrung, die die
Menschen, die im Bauhaus tétig ge-
wesen sind, die dort gelernt und stu-
diert haben, gemacht haben. Welche
Auswirkungen haben die Erfahrungen
— wenn man einmal die Entwicklung
Revue passieren |48t — auf das, was
in Europa und in Deutschland in den
letzten 30 Jahren auf dem Gebiet der
Architektur entstanden ist? Hat das
Bauhaus nach der Zerstérung des
Landes auf den Wiederaufbau nach
1945 sich hier auswirken kénnen? Ich
erinnere mich an den ersten Besuch
von Walter Gropius in Berlin im Jahre
1946, mit seiner Rede im Berliner
Titania-Palast, an die wir doch die
groBe Erwartung geknlipft haben, sie
wiirde den Aufbau unseres Landes be-
einflussen.

Wingler:

Es sind vom Bauhaus zu verschiede-
nen Zeiten starke Impulse ausgegan-
gen: Wahrend der Phase, in der es
existierte, dann danach im Ausland
wahrend der 30er Jahre. Immerhin
gibt es einige sehr bemerkenswerte
Nachfolgeinstitutionen, wie das Black-
Mountain-College in Nord-Carolina
und das New-Bauhaus in Chikago, aus
dem spater das Institute of Design in
Chikago hervorging, und das heute
noch eine brillante Hochschule fir
Design ist, und — nicht zu vergessen —
die Ulmer Schule fir Gestaltung der
50er und 60er Jahre dieses Jahrhun-
derts.

nh:

Wenn man das vom heutigen Tage aus
riickschauend betrachtet, so hat doch
die Ulmer Hochschule in der Tat ver-
sucht, von Max Bill reprédsentiert, den
Ball der Geschichte aufzufangen und
weiterzureichen. Wo wiirden Sie heute
die entsprechenden Anséatze in der
Bundesrepublik sehen?

Wingler:

Lassen Sie mich noch einen Augen-
blick zu lhrer vorigen Frage reflektie-
ren. Ich meine, Ideologie des Bauhau-
ses oder Methoden des Bauhauses in
die Hand eines vollig Unbegabten ge-
geben, das genugt naturlich nicht. Das
Bauhaus konnte keine Genies kreieren.
Die Voraussetzung war immer, daB in
demjenigen, der die Botschaft des Bau-

hauses aufnahm, etwas an Substanz
vorhanden war. Das Bauhaus wurde
vor allem seit den 60er Jahren in
Deutschland weithin durch ein kiihles
Nachfolgertum diskreditiert, fiir das
man aber nicht das Bauhaus verant-
wortlich machen kann. Das haben wir
in allen historischen Phasen, daB die
groBe Kunst, 40 Jahre nachdem sie
geboren worden war, von einer brei-
ten Schar von Imitatoren nivelliert wor-
den ist.

nh:

Wenn ich das richtig sehe, wiirde zu
lhrer Tétigkeit in dem neuen Hause,
der Aufgabe des Bauhaus-Archivs als
Museum fiir Gestaltung, lhnen zusétz-
lich eine ganz konkrete zeitgendéssi-
sche Aufgabe zufallen.

Wingler:

Und zwar eine kritische Funktion!

nh:

Es ist doch wohl so, daB die Auswir-
kungen der Ulmer Hochschule, die Sie
erwahnt haben, auch schon der Ver-
gangenheit angehéren?

Wingler:

Das Wichtigste und Interessanteste ist
fir mich das Bauhaus aufs Heute be-
zogen, namlich das Phanomen, daB
das Bauhaus, da, wo es wirklich krea-
tiv ist, das historische Bauhaus liber-
windet, das heiBt, daB es weiterfiihrt,
sich verwandelt und veréndert.

nh: '

Das wiirde heiBen, daB bei lhrer T&-
tigkeit hier, wenn Sie das Haus eroff-
nen, dem Haus nicht nur eine museale
Aufgabe zuféllt, daB es nicht nur die
Exponate, die urspriinglichen Produk-
te und Erfindungen des Bauhauses
zeigt, sondern daB dieses Haus selbst,
auf der Basis dessen, was es hat zu-
sammentragen kénnen, eine neue
Aktivitat entwickeln kann, um mogli-
cherweise innerhalb der Architektur-
diskussion filihrend zu werden. Und
meine Frage wére dann, welches
werden |hre Aktivitdten sein, wenn
Sie das Haus erdffnen, womit werden
Sie in die gegenwértige Architektur-
diskussion, die ja in verschiedenen
Richtungen zur Zeit verlduft, eingrei-
fen?

Wingler:

Ich hatte urspriinglich vor, zur Eroff-
nung eine Ausstellung zu zeigen, wie
man sie in Deutschland noch nie ge-
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sehen hat, und zwar mit Objekten der
neueren amerikanischen Entwicklung,
die auf dem Bauhaus basiert. Ich habe
davon Abstand genommen und werde
anfangen mit einem Extrakt aus unse-
rer Bauhaussammlung, ganz einfach
deshalb, weil die meisten Berliner und
die Besucher dieser Stadt bislang
noch nicht ahnten, daB eine solche
Sammlung in Berlin existiert.

nh:

Werden Sie das neue Haus auch den
Gesprédchen und Diskussionen zur Ver-
fliigung stellen, so wie Sie es in den
alten Raumen in der SchloBstraBe
getan haben, denn Sie eroffnen
ja Ihr Haus rechtzeitig vor der
ndchsten Internationalen Bauausstel-
lung. Diese Uberlegung wére fiir mich
noch einmal die Mdglichkeit der histo-
rischen Replik. Die Bauausstellung
1931 in Berlin wédre ohne das Bauhaus
gar nicht denkbar gewesen, und die
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Bauausstellung von 1957 war ja der
Versuch, anhand eines konkreten Bei-
spiels, ndmlich auf der anderen Seite
des Tiergartens, an dem wir hier sit-
zen, den Aufbau des Hansaviertels als
Modellfall zu entwickeln. Nun wird die
néchste Bauausstellung eine viel kon-
kretere und umfassendere Aufgabe
haben, und dabei kann ich mir vorstel-
len, daB gerade das Bauhaus-Archiv im
Rahmen der Planungen und Vorarbei-
ten zu dieser Internationalen Bauaus-
stellung 1984 eine wichtige Rolle
libernehmen kénnte.

Wingler:

Ich hoffe sehr, daB wir daran werden
teilhaben kdnnen. Ob hier im Hause,
das ist eine andere Frage, denn flr
Vortrage und Seminare sind kaum
Raume vorgesehen. Wir sind in einem
Museumsgebdude. Gropius hat es 1964
fur Darmstadt entworfen. Es gab bei
der Realisierung dort Verzdgerungen
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1979: Blick auf das neue Haus

des Bauhaus-Archivs

am Rande des Tiergartens

vor der Heydtschen Villa,

die gegenwdrtig rekonstruiert wird

von Jahr zu Jahr, bis Berlin Ende der
60er Jahre an das Bauhaus-Archiv her-
antrat und uns das Angebot machte,
das Bauhaus-Archiv zu ubernehmen
und die Planung von Gropius zu reali-
sieren. Bei der Eroffnung werden samt-
liche Rdume mit Sammlungsobjekten
gefiillt sein, denn es ist ja ein Museum.
Die Méoglichkeiten fiir Vortrdge und
Diskussionen werden hier beschrankt
sein. Das schlieBt aber nicht aus, daB
wir vielleicht flir derartige Gelegen-
heiten hier neben dem Hause, auf die-
ser griinen Rasenflache, ein Zelt auf-
stellen werden.

nh:

Vielleicht darf ich zum AbschluB noch
einmal danach fragen — Sie haben ja

35



36

60 Jahre Bauhaus

bereits erwéhnt, daB dieses Haus ge-
wissermaBen 15 Jahre alt ist, ehe es
(iberhaupt zur Benutzung und zur Ver-
fiigung steht — wie Sie dieses Haus
sehen, wenn es soviel Jahre nach der
Idee des planenden Architekten, also
nach der Idee von Walter Gropius, jetzt
realisiert worden ist und erst jetzt, im
Herbst 1979 erdffnet werden kann?
Wie wird dieses neue Haus als ein
Architekturelement in der gegenwdrti-
gen Diskussion der neuen Architektur
stehen oder bestehen?

Wingler:

Gropius war einer der groBen und
richtungweisenden Architekten unserer
Zeit. Dieses neue Gebaude reprodu-
ziert — manche meinen leider, ich
meine zum Glick — nicht das Des-
sauer Gebaude. Gropius hat sich wei-
terentwickelt; er hat sich gewandelt.
Was dieses Gebaude nach meinem Da-
furhalten besonders auszeichnet, das
ist das Charakteristikum eines Spat-
werks. Es hat etwas von der Heiterkeit,
der Geldstheit, die wir von den Spat-
werken bedeutender Kiinstler kennen.

nh:

Sie wiirden also auch sagen, daB die-
ser Bau nicht nur als Spétwerk, son-
dern auch in seiner kreativen Entwick-
lung sich sehr stark geldst hat von den
puristischen Einfliissen der 20er Jah-
re?

Wingler:

Ganz entschieden — und ohne unfunk-
tionell zu sein!

nh:

Dadurch kénnte dieses letzte Werk
von Walter Gropius durchaus in der
gegenwértigen Diskussion um die
rationalistische Architektur bestehen,
von der man ja sagt: es sei eine Archi-
tekturentwicklung, die den Funktiona-
lismus Uberwinden will zugunsten
einer Architektur, die Form, Inhalt und
Gestalt wieder zu einer Einheit wer-
den laBt.

Wingler:

Womit ich aber keineswegs verstanden
wissen mochte die historisierenden
Spielereien etwa eines Philip John-
son. Dieses hier hat mit Historismus
beileibe gar nichts zu tun.

nh:

Insofern atmet dieses Spétwerk doch
eine ganz schéne Jugendlichkeit.



Womdaglich wird irgendjemand
spéter auf die Idee kommen,

dieses Spatwerk von Walter Gropius
als eines der ersten Werke
rationalistischer Architektur

in Deutschland zu bezeichnen:

so sehr hat es

den Funktionalismus des Bauhauses
tuberwunden.




Auf der Tiergarten-Seite

des Landwehrkanals,

gegeniiber dem Litzowplatz,
wurde 1976—1978

das Museumsgebéude

des Bauhaus-Archivs errichtet.
Im Herbst 1979

wird es erdffnet werden.

Es ist ein Spétwerk

des Architekten Walter Gropius,
der 1883 in Berlin geboren wurde
und 1969 in Boston starb.

Zwei parallele Trakte,

der eine fiir das Museum

und der andere

fiir die Dokumentationsabteilung,
fiir die Bibliothek

und fiir die Arbeitsrdume bestimmt,
sind durch einen Zwischentrakt
miteinander verbunden,

der sowohl musealen Zwecken
wie auch wechselnden Ausstellungen
dient.

Uber den Schaurdumen

ragen Sheds,

die bei aller Intensitét

weiches Licht hereinlassen,
empor.

Das Gebéude

wurde urspriinglich 1963 bis 1964
fiir Darmstadt geplant,

wo das Bauhaus-Archiv

1960 auf Initiative

von Hans M. Wingler

gegriindet worden war.

Die Sammlung

wuchs tberraschend schnell,
gleich zu Beginn,

alsbald aber wurde es auch evident,
daB groBere Rdume

die unabdingliche Voraussetzung
weiterer Entfaltung wéren.

Denn wer gibt schon Nachldsse
oder Legate —

auf die ein junges Museum

ganz besonders angewiesen ist —
fiir eine Speicherung

im Depot?
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Das Bauhaus-Archiv im neuen Haus

Hans M. Wingler

Die Verwirklichung des Museumsbaues
verzogerte sich. Gropius auBerte wah-
rend seiner letzten Lebensjahre wie-
derholt, daB er seinen Entwurf am lieb-
sten in seiner Heimatstadt Berlin reali-
siert sihe. Um so freudiger begriiBte
der Rechtstrager des Instituts, der Ver-
ein Bauhaus-Archiv e. V., unter dem
Vorsitz von Philip Rosenthal, das An-
gebot des Berliner Abgeordneten-
hauses, bei Ubersiedlung des Bau-
haus-Archivs nach Berlin wenigstens
zwei Drittel der Betriebsmittel zu stel-
len und die Realisierung der Gropius-
Plane anzustreben. Weitere Zuschiisse
zum Budget sagte die Bundesrepublik
Deutschland zu, die das Bauhaus-
Archiv von Beginn an subventioniert
hatte.

1971 zog das Bauhaus-Archiv proviso-
risch in ein alteres Gebaude in Berlin-
Charlottenburg, das sich als eine recht
brauchbare Ubergangslosung erwies.
Inzwischen wurden die Neubauplane
von ehemaligen Mitarbeitern von
Gropius (,The Architects Collabora-
tive“, federfiihrend: Alexander Cvijano-
vic; Kontaktarchitekt: Hans Bandel) an
das Tiergarten-Gelande adaptiert. Im
Mai 1976 Ilud das Land Berlin zur
Grundsteinlegung ein, die — wie auch
zur Eréffnung des neuen Museums-
baues im Herbst 1979 zu erwarten ist —
nochmals viele der einstigen Mitglieder
des Bauhauses versammelte.

Der Namensbestandteil ,,Bauhaus” er-
innert an die wohl bedeutendste
Kunstschule, die es in diesem Jahr-
hundert gab, und an noch mehr: an ein
kiinstlerisches und kulturpolitisches
Programm. Das Bauhaus bestand von
1919 bis 1925 in Weimar, weiter 'bis
1932 in Dessau und schlieBlich, bis zur
definitiven Unterdriickung durch das
NS-Regime, 1932—1933 in Berlin. Archi-
tekten wie Walter Gropius, Hannes
Meyer und Ludwig Mies van der Rohe,
Maler wie Wassily Kandinsky, Paul
Klee, Johannes ltten, Georg Muche,
Laszlo Moholy-Nagy, Josef Albers und
Oskar Schlemmer haben neben- oder
nacheinander am Bauhaus gewirkt; sie
verliehen dem Bauhaus einen unver-
gleichlichen kiinstlerischen Rang.

Das Bauhaus-Archiv und (wie es seit
1977 im Untertitel heiBt) Museum fir
Gestaltung will keineswegs dogmati-
sieren, was die Vergangenheit hervor-
gebracht und als |deal ausgerufen hat

— obschon viele der Dinge, die hier ge-
sammelt wurden, beispielhaft sind. Das
Bauhaus-Archiv hélt sich grundsatzlich
offen fiir die Entwicklungen, die liber
das Bauhaus (das im zentralen Arbeits-
feld bleibt) hinaus weiterflihren —
eben deshalb weiterfiihren, weil sie
echt ,bauhduslerisch® dazu beige-
tragen haben, neue gestalterische Im-
pulse in das Leben einzubringen.

Insbesondere wird hier auf die seit der
Emigrationszeit entstandenen (und
zum Teil bereits nicht mehr existieren-
den) jingeren Zentren der Gestal-
tungslehre und des Gestaltungs-
experimentes einzugehen sein —
auf das Black Mountain College in
North Carolina, auf die einfluBreiche
Architekturabteilung des lllinois Insti-
tute of Technology, vor allem auf das
New Bauhaus Chicago und das aus ihm
hervorgegangene Institute of Design.
Nicht zuletzt werden die Gropius-Nach-
folger an der Harvard University, das
Center for Advanced Visual Studies am
Massachusetts Institute of Technology
in Cambridge (Mass.) und die Ulmer
Hochschule fiir Gestaltung zu wiirdigen
sein.

Mit den Chicagoer Instituten befaBt
sich das Bauhaus-Archiv, finanziell
unterstitzt von der Deutschen For-
schungsgemeinschaft, seit 1974/75 in
einer kunstwissenschaftlichen Arbeit,
aus der neben einer Buchpublikation
auch eine Ausstellung resultieren soll.
Fir die amerikanischen Nachfolge-
Institutionen des Bauhauses wurde im
Neubau am Landwehrkanal bereits
eine eigene Dokumentensammlung an-
gelegt, die auBerhalb Amerikas kon-
kurrenzlos ist. Eine eigene Sektion ist
fur die Ulmer Hochschule fiir Gestal-
tung geplant. Das Interessen- und
Sammelgebiet bezieht auBer der Nach-
folge des Bauhauses auch seine Vor-
geschichte auf dem Gebiet der Kunst-
padagogik und des Design, zurick bis
zur Mitte des 19. Jahrhunderts, ein.

Das Bauhaus-Archiv besitzt die, alles
in allem genommen, mit Abstand um-
fangreichste und vor allem auch die
facettierteste Sammlung zur Geschich-
te des Bauhauses. Der Gropius-Nach-
laB, die (schon zu Lebzeiten {ibereigne-
ten) kiinstlerischen Nachlasse von
Georg Muche und Herbert Bayer,
Legate und Spenden aus aller Welt



bilden den Kernbestand. Mit Berliner
Sondermitteln konnten durch Ankaufe
wichtige Erganzungen vorgenommen
werden. Hervorragend in ihrer Qualitat
und Vielseitigkeit ist die Kollektion von
Werken Moholy-Nagys im Bauhaus-
Archiv.

Aus den Seminaren Kandinskys be-
wahrt das Bauhaus-Archiv rund funf-
hundert Studienblatter — vermutlich
nahezu alles Erhaltene. Die didakti-
schen Methoden von Itten, Albers und
Klee sind durch eine Fulle von Original-
arbeiten dokumentiert. Auf der Kunst-
padagogik liegt denn Uberhaupt der
Akzent der Sammeltatigkeit.

Die Architektur-Kollektion weist mit
Arbeiten von Gropius und Breuer und
mit Studien aus den Seminaren von
Hannes Meyer, Mies van der Rohe und
Hilberseimer (trotz Lickenhaftigkeit)
manche Glanzlichter auf. Einen voll-
kommenen Entwicklungs-Uberblick

vermitteln die zahlreichen Erzeugnisse
der Werkstatten des Bauhauses —
Moébel, Textilien, Metallgegenstande.
Diese Besténde sind nach Zahl und Be-
deutung singuldr. Hingegen ist und

bleibt — strukturbedingt — die Zahl! der
Gemaélde vergleichsweise klein.

Die wechselnden Ausstellungen des
Bauhaus-Archivs, drei bis vier pro Jahr,
stehen Uberwiegend in engem Zusam-
menhang mit kunstwissenschaftlichen
Nachforschungen; sie sollen dazu bei-
tragen, Material zu erfassen, das bis-
lang verborgen geblieben war, zugleich
dienen sie der Information der Offent-
lichkeit. Die informatorischen und
didaktischen Aufgaben bestimmen die
Themenwahl und die Prasentation der
Wanderausstellungen, die das Bau-
haus-Archiv laufend vorbereitet und in
Verbindung mit anderen Instituten
zeigt. Mit Wanderausstellungen war es
bereits auf allen Kontinenten zu Gast.
Das kunstpadagogische Programm, mit
Vortragen, Fiilhrungen und Kursen, soll
kiinftig nach Moglichkeit verstarkt wer-
den. Intensiviert werden soll auch die
Bindung an das Land Berlin: Es wird
erwogen, das Bauhaus-Archiv auf wei-
tere Sicht zu verstaatlichen. Der Verein
Bauhaus-Archiv e. V., der bislang die
Rechtsform gab, wiirde dann in einen
Fordererverein umgewandelt werden.

Schnitt und
ErdgeschoB-Grundri

mit den Sammlungsrdumen
MaBstab 1 : 500
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Es war also
die Lehrmethode des Bauhauses,
die revolutionierend war. ..

»-.. Der vielseitige kiinstlerische
Mensch, wie wir ihn am Bauhaus unter
der Fiihrung bedeutender Persénlich-
keiten zu erziehen versuchten, ist der
Prototyp des universal eingestellten
Menschen, dem die Zusammenhédnge
im Leben wichtiger sind als Einzel-
heiten. -

Die Bedeutung der Bauhaus-Lehre be-
stand nicht in der Verkiindung eines
stilistischen Absolutums, sondern in
einer neuen geistigen Haltung, die den
Gestalter unserer Umwelt mit einer ob-
jektiven, aus elementaren Wurzeln ent-
wickelten Arbeits- und Denkweise aus-
riisten sollte, die seine spontane kinst-
lerische Initiative im Leben der Ge-
samtheit verankern und ihn vor eigener
Willkiir bewahren sollte.

Im Gegensatz zu der vorherrschenden
Lehrweise, den Studierenden an den
subjektiven Gestaltungsmethoden und
-formen seines Meisters zu schulen,
versuchten wir, ihn auf eine solide
Grundlage zu stellen, indem wir ihn mit
objektiven Prinzipien von universaler
Glltigkeit vertraut zu machen versuch-
ten, die basiert waren auf den Geset-
zen der Natur und der Psychologie des
Menschen. Von dieser Basis her sollte
er dann seine eigenen individuellen
Gestaltungswege entwickeln, unabhén-
gig von den persénlichen seines Leh-
rers.

Die heutige Generation sieht im Bau-
haus oft den Trager des starren, stilisti-
schen Dogmas von gestern, dessen
Brauchbarkeit heute fraglich sei, weil
die ideologischen und technischen Vor-
aussetzungen, die bei seiner Grindung
Geltung hatten, heute nicht mehr zu-
treffen. Diese Anschauung verwechselt
das Grundsétzliche der Methode mit
den praktischen Ergebnissen, wie sie
in einer bestimmten Periode erzielt
wurden.

Das Ziel des Bauhauses bestand aber
eben nicht in der Formulierung von
zeitgebundenen stilistischen Diktaten,
noch waren seine technischen Metho-
den Endzwecke. Es wollte vielmehr
zeigen, wie eine Vielfalt von Individuen,
die gewillt sind zusammenzuarbeiten,
ohne ihre Identitdt aufzugeben, eine
Verwandtschaft des Ausdrucks ent-
wickeln kénnen in ihrer Haltung zu den
Forderungen des Tages.

Es wollte grundsétzlich demonstrieren,
wie Einheit in der Vielfalt erhalten wer-
den kann, und es verwirklichte diese

~Idee mit den technischen Mitteln in
|Formkonzeptionen, die seine Zeit be-
/ stimmten. Es war also die Lehrmethode

des Bauhauses, die revolutionierend
war...”

Walter Gropius zur Erétfnung
des Bauhaus-Archivs in Darmstadt
am 8. April 1961
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